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Vorwort

Zur Feier der 25. Ausgabe unserer Reihe «Basler Kost-
barkeiten» konnten wir als Autorin Dr. Marie-Claire
Berkemeier-Favre, Kuratorin der kunsthistorischen
Abteilung des Historischen Museums Basel, gewinnen.

Sie legt uns eine wiirdige Jubiliums-Schrift vor:
Burgundisch-Flandrische Hofkunst in Basel — nicht
selbstverstindlich, jedoch weiteres Zeugnis der seit
Jahrhunderten wihrenden «Internationalitit» unserer
Stadt.

Prigendes Ereignis des curopiischen 15. Jahrhunderts
war sicher das Konzil zu Basel (1431-1449), mit dem denn
auch Auftraggeber und Entstchung der vorliegenden
Kostbarkeit in unmittelbarem Zusammenhang stehen.

Frau Berkemeier versetzt uns mit einer spannenden
Darstellung ins damalige Europa. Es gelingt ihr, anhand
der beschriebenen Votivtafel auch die starke und wich-
tige Stellung der Frau in der damaligen Gesellschaft ins
rechte Licht zu riicken. Herzogin Isabella von Burgund,
die aktiv Politik und Kultur dieser Zeit wesentlich
mitgeprigt hat, ist dafiir ein leuchtendes Beispiel.

Unser Dank an die Autorin ist herzlich, und der
verehrten Leserschaft wiinschen wir eine fesselnde Lek-
tiire beim Eintauchen in diese wichtige Epoche Basler
Geschichte.

Die Herausgeber
Baumann & Cie
Banquiers

Basel, im Oktober 2004



Einleitung

Das hier vorgestellte Kunstwerk ist ein fiir seine Gat-
tung seltenes Beispiel und dazu von herausragender
kiinstlerischer Qualitit; das sichert ihm i{iber Basel
hinaus hohe kulturhistorische Bedeutung.

Die metallene Votivtafel ist ein Denkmal, das in Text
und Bild an eine Stiftung erinnert, die die Herzogin
Isabella von Portugal (1397-1471), Gattin des Herzogs
Philipps des Guten von Burgund (1396-1467), 1433
zugunsten des Kartduserklosters St. Margarethental in
Kleinbasel vornahm (Abb.1). Die prichtig gravierte
Messingplatte (122,5x102,5 cm) mit dem dazugehori-

gen Rahmen aus schwarzem Kalkstein (147 X129,5 cm)

war in der Nordwand des Schiffes der Klosterkirche fiir

Abbildung 1.

Matchius Merian, Stadt-
ansicht von Siidwesten, 16715,
Ausschnitt: Das Kartiduser-
kloster in Kleinbasel.

alle Kirchginger sichtbar montiert (Abb. 19). Infolge
der Reformation wurde das Kartiuserkloster nach dem
Tod des letzten Monches im Jahre 1564 aufgehoben.
Die Votivtafel wurde zwar in situ belassen, jedoch ver-
mauert. Anlisslich von Baumassnahmen im Jahre 735!
entdeckte man sie wieder, erkannte thren Wert und
beschloss, nur die gravierte Metallplatte im Museum,
d.h. im Haus «Zur Miicke» (Schliisselberg 14), wo seit
1671 die Sammlung Amerbach ausgestellt war, der
Offentlichkeit zuginglich zu machen.? Spiter wurde sie
Teil der «Mittelalterlichen Sammlung» und ab 1856 im
Bischofshof (erste Erwihnung im Katalog von 1859),
seit 1894 in der Barfiisserkirche gezeigt. Im Jahre 1929
stiess man wiederum bei Sanierungsarbeiten auf den
immer noch in der Wand befindlichen leeren Stein-
rahmen und {ibergab ihn ebenfalls dem Historischen
Museum, wo die Votivtafel in der urspriinglichen Rah-
mung seither ausgestellt ist (Abb. 10).

«Stiften» bedeutet mehr als «Schenken»

Eine «Stiftung» stellt im Gegensatz zu einer «Schen-
kung» keinen cinmaligen Akt dar, sondern eine Gabe
mit Leistungen, die sich tiber einen langen Zeitraum
erstrecken. Die dafiir eingesetzten Geldbetrige gehen
nicht in den Besitz eines Dritten iiber, nur deren
Ertrige oder Zinsen fallen den Personen zu, die zum
Stiftergedenken verpflichtet werden. Diese meist hohen
Betrige miissen ertrags- und verfallssicher angelegt
werden. Bei mittelalterlichen Stiftungen, die eine Art
«Jenseitsvorsorge» darstellen, soll sich der Zeitraum des
Gedenkens ideell bis zum Jiingsten Gericht erstrecken.
Gemalte und/oder geschriebene Votivtafeln erinnern

deshalb (neben den entsprechenden Urkunden) die
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Vertragspartner 6ffentlich und stindig an die Stiftung
und an die damit verbundenen Pflichten. In Metall
gravierte Urkunden sind selten erstellt worden — nur

wenige davon sind erhalten geblieben. Ein zwar kleine-
res, aber nicht weniger prominentes «Basler» Vergleichs-
stiick ist die in Silber gravierte Urkunde von 1460 des
Papstes Pius 1I. (alias Enea Silvio Piccolomini) auf der
sog. Universititsmonstranz des Basler Miinsterschatzes®

(Abb. 2).

Abbildung 2.

Riickseite der Kapsel des
Agnus Dei-Ostensoriums
mit gravierter Urkunde
und kniendem Stifter, Papst
Pius I1., Basel 1460. (Kopie
im Historischen Museum
Basel von Albert Kreis 196¢
nach dem Original im
Kunstgewerbemuseum
Berlin K 3862).

Der Bildteil:
Die burgundische herzogliche Familie

Die Votivtafel zeigt in zwei beinahe gleichgrossen Hilf-
ten oben eine Bildszene und unten einen 19-zeiligen
Text. Im Bildteil ist die fiinfképfige burgundische Her-
zogsfamilic in Verchrung der Pietd dargestellt (Abb. 10).
In der Bildmitte vor dem leeren Kreuz sitzt die Gottes-
mutter Maria, die trauernd ihren toten Sohn im
Schosse hilt. Hinter ihr, beidseits des Kreuzes, stehen
zwei Engel mit den Leidenswerkzeugen Christi, Dor-
nenkrone und Lanze. In der linken Bildhilfte kniet zu
Mariens Rechten vor einem Betpult mit aufgeschla-
genem Buch Herzog Philipp der Gute (Abb.3). Er
trigt die Kette des Ordens vom Goldenen Vlies, dessen
Griinder er ist. Das Wappen des Herzogtums Burgund
ziert sowohl seinen Wappenrock als auch die Decke, die
das Gebetspult schmiickt. Hinter dem Herzog steht der
hl. Andreas, der Patron sowohl des Herzogtums Bur-
gund, als auch des Ordens vom Goldenen Vlies, der
beschiitzend und assistierend die Hand auf Philipps
Schulter legt. Die x-férmigen Kreuzesbalken erinnern
an den Mirtyrertod des Heiligen und gelten als sein
diesbeziigliches Attribut. Links vom Herzog kniet der
einzige iiberlebende Nachkomme und Thronfolger,
Karl der Kiihne (11.11.1433, Dijon —5.1.1477, Nancy).
Auch dieser trigt die Ordenskette vom Goldenen Vlies
— er war noch keinen Monat alt, als er im November
1433 zum 34. Ordensmitglied gewihlt wurde — und den
mit dem Wappen Burgunds verzierten Wappenrock
tiber der Riistung. In der linken oberen Ecke der Tafel
prangt das herzogliche Wappen, umrahmt von der
Ordenskette, dariiber Helm und Helmzier und ein
Spruchband mit dem ersten Teil der Devise des Herzogs
«aultre na[u]ray» («eine andere werde ich nicht haben»).?
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Abbildung 3. Abbildung 4.

Ausschnitt: Herzog Philipp der Gute von Burgund und Karl der Kiihne im Ausschnitt: Herzogin Isabella von Burgund und die verstorbenen Kinder
Gebet vor der Pieta kniend. Anton und José im Gebet vor der Pieta kniend.
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In der rechten Bildhilfte der Tafel, also zur Linken
Mariens, kniet die in Brokat und Hermelin gekleidete
Donatorin, Herzogin Isabella, ebenfalls vor einem
Betpult mit offenem Buch (Abb. 4). Sie wird von ihrer
hinter ihr stehenden Namenspatronin, der hl. Elisabeth,
begleitet, die in der Hand die drei Kronen von Ungarn,
Thiiringen und Hessen trigt. Rechts von Isabella knien
die zwei ersten, im Siuglingsalter verstorbenen Séhne
des Herzogspaares, Anton (17.1.1431 — 5.2.1432, Briissel)
und José (24.4. —..5.(?), Gent). Thre zivile Kleidung an
Stelle von Riistung und Wappenrock und die Kreuze
{iber ihren gefalteten Hinden kennzeichnen sie als
bereits verstorben. Die Wappen iiber ihren Képfen
tragen am oberen Schildrand den sog. Turnierkragen,
einen abwiirts gezinkten Balken mit drei weissen Litzen
(Abb. 5). Auch auf dem Wappenrock Karls des Kithnen
ist bei genauem Hinsehen ein solcher Turnierkragen
unterhalb der Ordenskette erkennbar. Dieses heraldi-
sche Beizeichen besagt, dass die so gekennzeichneten
Familienmitglieder die Thronnachfolge nicht bzw.

Die Bestandteile des Wappens des Herzogtums Burgund:

1 Frankreich

2 Burgund
21 5 1 3 Flandern (ab 1384)

4 Brabant
{ab 1430)
5 Limburg
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Abbildung s.
Wappen des Herzogtums

Burgund mit Turnierkragen.

Die weisse Farbe ist kaum

erhalten; vgl. Titelbild.




noch nicht angetreten haben. In der rechten oberen
Ecke schliesslich erscheint das Allianz-Wappen von
Burgund-Portugal (siche auch
Abb. 16). Der Wappenschild ist in einen Hag platziert,
durch den sich ein Spruchband schlingelt, das die
Fortsetzung von Philipps Devise enthilt: «tant que je

Herzogin Isabella:

viver («solange ich leber).®

Der Textteil: Die umfangreiche Stiftung’

Die untere Hilfte der Votivtafel enthilt eine Inschrift
in gotischen Minuskeln. Diese gibt den Inhalt der Stif-
tung wieder, die im Jahre 1433 beschlossen wurde. Das
Datum erscheint am Ende des Textes rechts unten:

«Anno a nativitate domini millesimo cccc® tricesimo tercion®

(Abb. 6). Der Text hilt fest, dass Isabella, die mit allen
ihren Titeln genannt wird, dem Kartiuserkloster in
Kleinbasel («ecclesia conventuali ordinis cartusie situata
in basilea minori») 1700 rheinische Gulden als Stiftung
vermacht. Ein Teil dieses Geldes soll den Bau zweier
Mbénchszellen-Hiuschen® finanzieren. Die Buchstaben
«E» und «F», als Bezeichnung dieser zwei Zellen, sind
durch einen metallenen rechteckigen Rahmen beson-
ders hervorgehoben'® (Abb. 7 und 8). Die jihrlichen
Ertrige der Restsumme («obligatione et ypotheca bonorum
temporalium») kommen den Bewohnern dieser Zellen,
zwel Kartdusermonchen, zugute. Die Gegenleistung der
Mboénche soll darin bestehen, als ewige Fiirsprecher bei

Abbildung 6.

Letzte Zeile:

«... 10 4 nativitate
dfomi]ni+ millesimo + cccc®
tricesimo + tercio +(=1433)»;
andere Schraffur des
Hintergrundes und schirfer
geschnittene Buchstaben bei
«tricesimo tercio», nur hier
Wachsharz als Bindemittel

der schwarzen Farbe.

- tubobhgaiar v’ ppoiheea bonorui irpora i
ﬂmm ﬁmmr fllhmim - il (¥ uu‘m in nuu umﬂrli!“
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Abbildung 7.
Mittlere Zeile:

« prima[m] Ifitte]ralm] E-

et secundafm]- lfitte]rafm]
CFosivu..on.

Gott («perpetuos intercessores apud Deum ad duas missas
celebrandas qualibet die») fiir die im weiteren Verlauf des

Textes genannten lebenden oder verstorbenen Personen
tiglich zwei Messen zu lesen. Dabei handelt es sich um
Herzogin Isabellas Mann, Herzog Philipp, sie selber
und um ihren Sohn Karl (spiter «der Kiihne» genannt),
Graf von Charolais.!! Dieses Mess-Stipendium ist
schon zu Lebzeiten der herzoglichen Familie («pro pros-
peritate ipsorum adhuc modo viventium») und danach
zur «Kiihlungy ihrer Seele im Fegefeuer («propter refri-
gerium animarum eorundem») giiltig. In das Gebet der
Maénche sollen auch die Eltern Isabellas, das Kénigspaar
von Portugal und die Eltern Philipps, das Herzogspaar
von Burgund, eingeschlossen werden («propter memo-
riarum vegis et regine portugalie, ducis et duchisse burgun-
die»). Die Stifterin schenkt zusitzlich die zur Erfiillung
der Pflicht des tiglichen Messelesens an zwei Altiren
benétigten liturgischen Gerite: Kelche, Kerzenleuchter,
Pyxiden, Messkdnnchen, Weihwasserkessel und andere
silberne Gefisse sowie die erforderlichen Paramente:
Priesterornate und Altartiicher.

Isabellas Stiftung ist auch in einer Pergamenturkunde
vom 23. Juli 1438 dokumentiert.!? Darin bestitigt der
Prior des Basler Kartiuserklosters, Albertus de Buer
(t1439), dass die versprochenen 1700 Gulden in drei
Raten bezahlt worden seien. Die drei Uberbringer des
Geldes werden namentlich genannt: Paulus, Sekretir der
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Herzogin, Johannes de Visen und Ludovico de Visen,
Rezeptoren (Steuereinzicher) der Isabella von Burgund.

Auch im Liber benefactorum der Basler Kartause!'?
wurde Isabellas Stiftung ausfiihrlich festgehalten. Die
Jahreszahlen 1438 fiir die vollstindige Bezahlung der
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Abbildung 8.
Grundriss des Kartiuser-
klosters, um 1775

(*siche Anmerkung Seite 46).

In Rot: Zellenhiuschen E

und F (abgebrochen)

1 = Laienschiff, Standort
der Votivtafel

2 = Lettner, Altire und
Wappen (Burgund und
Portugal)

1700 Gulden und 1446 fiir die Ubergabe der Paramente
und liturgischen Gerite werden besonders erwihnt.
Ausserdem sind wertvolle Details, die die geschenkten
Geriitschaften charakterisieren, vermerkt: «... ein kost-
barer Silber vergoldeter Kelch mit Patene, eine silberne
Hostienbiichse mit ihrem Deckel, zwei schine silberne
Kinnchen fiir Wein und Wasser, zwei Altarleuchter aus
Silber, ein silbernes Weihwassergefiiss mit Aspergill
(Sprengwedel), seidene Messgewiinder mit den Wappen des
Fiirsten und der Fiirstin, reiche Teppiche als Antependien,
sieben Altartiicher fiir verschiedene Anlisse ...». Die Ein-
trige im Inventar der Kirchenzierden der Kartause aus
dem Jahre 1525'4 lassen darin noch einzelne Gegen-
stinde aus Isabellas Schenkung identifizieren: «/tem ii
(=2) schwartze und i (=1) rotz Brugische allasse meszge-
wandt. Item ii (=2) hiische fiir altar, ist der ein blavwer
gebliimter samath, kompt vom husz Burgund, der ander
ein rotter carmesin mit guldin dracken. Item ein blaw
samathin meszgewandt mit guldin flammen, so hertzogin
von Burgund geben hat.» Dank der genannten Stoffarten
und der beschricbenen Verzierungen bzw. der Erwih-
nung der Donatorin wissen wir, dass diese Paramente
Bestandteile aus Isabellas Stiftung waren. Eines der
Messgewinder ist aus rotem Atlas, einem qualititsvollen
Seidenstoff, der in Briigge erworben oder produziert
wurde.!> Das andere aus blauem Samt war ein Ge-
schenk der Herzogin; dies ist auf Grund des goldenen
Flammendekors erkennbar. Feuerstein mit Funken,
Andreaskreuze, umspielt von Funken, méglicherweise
auch nur goldener Flammen- oder Funkendekor sind
oft Schmuck und Kennzeichen burgundischer Textilien.
Von den zwei aufgefiihrten Altartiichern wird ebenfalls
eines als Geschenk des Hauses Burgund bezeichnet.

Im 16. Jahrhundert erlischt die Spur der prichtigen Kir-

chenornate aus Basler Kirchen und Klostern. Bald nach der
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Einfithrung des reformierten Glaubens in Basel fand 1530
die Versteigerung des nicht mehr benétigten «Kirchen-
blunders» statt. Das Kartiuserkloster hatte schon Mitte des
15. Jahrhunderts, gleich nach dem Ende des Konzils von
Basel (1431—1449), Zimelien aus seinem Kirchenschatz ver-
dussert bzw. einschmelzen lassen, da es ohne die grossziigi-
gen Spenden der Konzilsteilnehmer in Geldnot geraten
war und die Authebung des noch nicht fertig gebauten
Klosters drohte. Maglicherweise waren bereits Gegen-
stinde aus der Stiftung der Herzogin Isabella unter den ver-
dusserten Stiicken, da sie aus besonders wertvollem Mate-
rial gearbeitet waren und viel Geld erbringen konnten.
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Abbildung 9.
Reprisentatives Portriit der
Herzogin Isabella (mit
reichem Schmuck), Ol auf
Holz, 47,2x36,2 cm, um
1500, Wetkstatt Rogier van
der Weyden, um 1445,

The J.Paul Getty Museum,
Los Angeles/USA,

Inv.-Nr. 78 PB.s3.

Die Stifterin:
Eine einflussreiche, fromme Frau!s

Isabella von Portugal (Abb.9) wurde als die dritte
Gattin Philipps des Guten Herzogin von Burgund. Die
Hochzeit fand unter prunkvollen Festivititen am
7. Januar 1430 in Briigge statt, wo auch drei Tage spiter
der Orden vom Goldenen Vlies!” von Philipp gegriin-
det wurde. Isabella wurde Mutter dreier Sohne. Der
dritte, Karl der Kiihne, der als einziger das Erwachse-
nenalter erreichte, wurde 1467 der letzte burgundische
Herrscher iiber das michtige Herzogtum im Zentrum
Europas. Am . Januar 1477 fiel er in der Schlacht von
Nancy, nachdem die Eidgenossen ihn und sein Heer
schon in den zwei vorangegangenen Schlachten in
Grandson (1476) und Murten (1476) besiegt hatten.
Isabella war eine Tochter des Kénigspaares von Por-
tugal, Johann L. (1358 —1433) und Philippa von Lancaster
(t1415). Sie war eine kluge Regentin, die wihrend der
lingeren Abwesenheit des Herzogs in den frithen 30er
und 4oer Jahren die Regierungsgeschifte iibernahm
und auch als in Finanzbelangen versiert galt. Sie besass
einen eigenen Hofstaat und verfiigte iiber grossere
Geldbetrige fiir bestimmte Aufgabenbereiche, die in
ordentliche und ausserordentliche Ausgaben unterteilt
waren. Zu den ausserordentlichen Finanzposten zihlten
die Geschenke an religigse Einrichtungen, Kirchen oder
Klsster, meist in Form von Geld, liturgischem Gerit,
Paramenten oder Tafelbildern. Isabella war aber auch
eine fromme Frau, die der religiosen Laienbewegung
«devotio moderna»'® nahe stand und bevorzugt die
Orden der strengen Observanz unterstiitzte, zu denen
die Kartiuser zihlten. Nachdem ihr Mann Philipp der
Gute im Jahre 1467 gestorben war und ihr Sohn Karl
der Kiihne die Regentschaft iibernommen hatte, zog sic
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sich 1467 auf das Schloss de la Motte-au-Bois (in der
Artois) zuriick. Im nahe gelegenen Kartiuserkloster
Val-Saint-Esprit de Gosnay bei Béthune stand eine Zelle
auf Dauer fiir sie bereit. Auf ihren testamentarischen
Wunsch hin wurde sie im Januar 1472 dort begraben,
bis sie spiter mit ihrem Mann in der Kartause von
Champmol bei Dijon, der 1383 gegriindeten Grablege
der Herzdge von Burgund, beigesetzt wurde.

Die Intentionen der Stifterin

Stifter erhofften sich von ihren Gaben neben himm-
lischem Lohn immer auch irdischen Ruhm. Die Forde-
rung von Institutionen oder das Uberreichen von
Geschenken waren Gesten, die in der Offentlichkeit
wahrgenommen werden sollten. Auf der Votivtafel ist
unter rechtlichem Gesichtspunkt der Text das Wichtig-
ste. Fiir die 6ffentliche Wirkung sind aber die Bildnisse
der Donatorin und ihrer Familie sowie die mehrfach
farbig hervorgehobenen Wappen von grosserer Effi-
zienz. Alle, die an den Gottesdiensten teilnahmen, soll-
ten die Herzogsfamilie in ihr Gebet einschliessen und
gleichzeitig durch die Pracht der kunstvoll gearbeiteten
Votivtafel und der aus wertvollen Stoffen bestechenden
Paramente sowie der Geritschaften aus Edelmetall, die
den Altar und den Zelebranten schmiickten, vom
Reichtum und von der Macht der Herzoge von Bur-
gund beeindruckt werden. Auch in den nérdlichen
Gewdlbekappen des Lettners der Kartduserkirche sind
grosse Wappenschilde des Herzogtums Burgund und
des Kénigreichs Portugal aufgemalt — ein Hinweis
dafiir, dass an dem chemals dort befindlichen Altar die
Messen fiir Isabella und in deren Intentionen gefeiert

wurden (Abb. 8). Auf der leicht vertieften Wandfliche
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iiber dem nicht mehr vorhandenen Altartisch sind
heute noch Reste einer qualititsvollen Wandmalerei
zu sehen: eine Kreuzigungsdarstellung, die wohl vor
Isabellas Stiftung gemalt wurde. Fin Wappenschild mit
drei Pfeilen scheint nach Befund der Basler Denkmal-
pflege schon im 15. Jh. iibermalt worden zu sein, viel-
leicht, um der wichtigeren Stiftung Platz zu machen.?

Warum wurde die Basler Kartause

beschenkt?

Fiir die offentliche Wahrnehmung der Stiftung war es
ausserordentlich giinstig, dass Basel von 1431 bis 1449
Austragungsort eines Konzils war, der héchsten kirch-
lichen Synode. In Basel waren deshalb die fiihrenden
Vertreter der kirchlichen und politischen Hiupter und
Herrscher Europas zugegen. Zu den wichtigsten Ziel-
setzungen des Basler Konzils gehorten Festigung und
Verteidigung des rechten Glaubens, die Reform der
Sitten und der Moral sowie die Befriedung Europas, das
vom Hundertjihrigen Krieg heimgesucht wurde, ein
verheerender Krieg, in dem nebst den Hauptgegnern
Frankreich und England auch das Herzogtum Burgund
verwickelt war. Burgund war am Zustandekommen
cines Friedensvertrages auch wegen der Wiedergutma-
chung des 1419 auf Geheiss des Dauphins begangenen
Mordes an Herzog Johann Ohnefurcht (1371-1419),
dem Vater Philipps des Guten von Burgund, interessiert.
Die Gebetsintentionen der Stiftung sollten daher auch
die Friedensverhandlungen unterstiitzen und férdern.
Der von 1432-1439 als Prior der Kartause amtierende,
aus Utrecht stammende Albertus de Buer kénnte die
Kontakte zur Herzogin gekniipft und die Wahl

Isabellas, die Basler Kartause zu beschenken, unterstiitzt
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haben. Der Kartiuserorden hatte den klugen und erfah-
renen Mann 1432 in die Konzilsstadt Basel geholt.
Albertus gelang es, das Basler Kloster von der Prisenz vie-
ler illustrer Konzilsgiiste profitieren zu lassen. Die erst zu
Beginn des 15. Jahrhunderts gegriindete Basler Kartause
konnte dank verschiedener Stiftungen oder durch Legate
von in Basel verstorbenen Konzilsteilnehmern u.a. den
Bau von fiinf Zellenhiuschen, der Sakristei, der Kloster-
bibliothek und des Kapitelsaals finanzieren. So profitierte
das Kloster von den hochrangigen Gisten, und den
Donatoren war die internationale Wahrnehmung ihrer
Stiftungen und Geschenke gesichert.

Eine imposante Delegation des Herzogs
von Burgund am Basler Konzil

Das Herzogtum Burgund war von 1433 bis 1439 durch
eine grosse, etwa zwanzigkdpfige Delegation beim Konzil
in Basel vertreten. Jean Germain (1400-1461), Bischof
von Nevers und erster Kanzler des Ordens vom Goldenen
Vlies, fithrte die Delegation an, fiir die Herzog Philipp
entsprechend seiner politischen Macht gefordert hatte,
dass sic im Protokoll bei Konzilsanlissen gleich nach den
Vertretern der Kénige rangieren sollte. Die Delegierten
berichteten dem Herzog von dem wiirdigen Empfang, der
ihnen in Basel gewihrt worden war. Wilhelm von Bayern,
Protektor des Konzils, sei ithnen iiber eine halbe Meile
vor die Stadt entgegengekommen und hitte sie in ihr
«Hotel» begleitet. Am anderen Tag habe der Biirger-
meister Burkhard zu Rhein ihnen Wein schicken lassen.?®
Maglicherweise diente den Abgesandten des Herzogs der
Hof derer von Hiltalingen! als Herberge. Das reprisenta-
tive Haus an der Rheingasse 39—43 war damals gerade
modernisiert worden.”> Die Basler Denkmalpflege fand
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vor kurzem bei Restaurierungen im 1. Obergeschoss des
Hauses Reste eines Wandmalereidekors aus der 1. Hilfte
des 15. Jahrhunderts. Erkennbar sind ein an Haken auf-
gehingter gemalter Vorhang sowie das Wappen der
Herzdge von Burgund und Reste von Spruchbindern

(«Markgraf...»)?

Ein wichtiger Friedensvertrag

Als im Jahre 1435, wihrend das Konzil in Basel tagte, in
der burgundischen Stadt Arras Friedensverhandlungen
zur Beendigung des Hundertjihrigen Krieges zwischen
Frankreich, England und Burgund aufgenommen wur-
den, schickten auch der Papst und das Konzil Delega-
tionen dorthin. Nikolaus Albergati (1375-1443), Kar-
tiusermonch und Kardinal von Santa Croce, befand
sich als Gesandter in Basel. Er reiste mit seinem Sekretir
Enea Silvio Piccolomini (1405 -1464) und dem Konzils-
notar Bruneti, der aus Arras stammte, in diese Stadkt.
Die Versshnung zwischen dem franzésischen Konig
Karl VII. (1403-1461) und Herzog Philipp von Bur-
gund kam erst nach der Abreise der Vertreter des eng-
lischen Kénigs Heinrich VI. (1421-1461) zustande. Am
Tag der Vertragsunterzeichnung, dem 21. September
1435, machte Herzogin Isabella von Burgund aus Dank-
barkeit fiir den geschlossenen Frieden eine Stiftung zu
Gunsten des Kartiuserklosters Gosnay bei Béthune in
der Grafschaft Artois. Auch diese Stiftung ist auf einer
— leider nicht erhaltenen — metallenen Votivtafel fest-
gehalten worden. Dass sie nach derselben Vorlage wie
die Basler Tafel geschaffen wurde, dokumentiert eine
Zeichnung aus dem 16. Jahrhundert?® (Abb. 14).

Der Erfolg der Verhandlungen in Arras wurde auf
Bitten der franzosischen Gesandten am Basler Konzil
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durch die Zelebration einer «missa solemnis» (feier-
lichen Messe) in der Basler Kartduserkirche gefeiert.
Ausserdem belegen die Konzilsakten, dass Kardinal
Giuliano Cesarini (1398 —1444), seit 1431 Prisident des
Basler Konzils, jubelnd und dankbar ausgerufen haben
soll: «Wenn das Konzil noch 20 Jahre dauern sollte
und hiitte keinen anderen Erfoly aufeuweisen als diesen
Frieden, so hitte es doch genug geleistet».?

Eine «Sacra Conversazione» mit Pieta

Das Bildmotiv der «Pieta» («Imago Beatae Mariae Vir-
ginae de Pietate») ist seit etwa 1300 durch Beispiele in
Malerei und Bildhauerei bekannt. In den iiberlieferten
Textstellen der Evangelien zur Passion Christi ist
die Situation, dass Maria, ihren toten Sohn in ihrem
Schoss haltend, betrauert, nicht explizit erwihnt oder
beschrieben. Der Zeitpunkt fiir eine solche Szene wiire
zwischen der Kreuzabnahme und der Grablegung
Christi anzunehmen. Die Entstehung des Motivs ist
wohl durch die Texte der Mystiker becinflusst und
gehort in den Bereich der sog. Andachtsbilder. Der in
Betrachtung einer Pietd betende Christ sollte zu Mitge-
fiihl oder Mitleiden mit der um ihren Sohn trauernden
Mutter angeregt werden.

Auf der Basler Votivtafel sind Isabella und ihre
Familie vor der Pietd betend dargestellt, nicht in ihrer
Funktion als Herrscher, sondern als gliubige, fromme
Menschen, Isabella sogar auffillig bescheiden und ohne
jeglichen Schmuck. Dabei sind sie aber nicht in der
mittelalterlichen Tradition, d.h. der umgekehrten Per-
spektive folgend im Massstab deutlich kleiner als die
anwesenden Heiligen Personen gezeichnet, sondern in
der mit der Renaissance aufkommenden Darstellungs-
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Abbildung 11.
Chromolithographie,
[Thomas] Nugent d’apres
Alfred Ramé¢, 27 X 42 cm.

A. Morel éditeur, Imprimerie
Lemercier & Cie Paris, 1870.

art der «Sacra Conversazione» gleichgross in den Kreis
der heiligen Personen einbezogen. Die Stifter knien
betend auf die im Bildzentrum befindliche Pieta ausge-
richtet, jedoch im Dreiviertel-Profil gezeichnet: eine fiir
derartige Bildnisse typische Darstellungsweise. Alle Per-
sonen befinden sich im gleichen Raum, einem Zimmer,
dessen Boden mit weissen und schwarzen Fliesen belegt
ist und an dessen Riickwand ein roter Brokat hingt,
der mit blauen Bliiten und goldenen Adlern verziert ist.
Die himmlische Sphire wird hier nicht durch einen im
Mittelalter iiblichen goldenen, irrealen Hintergrund
der Szene angedeutet. Die heiligen Personen heben sich
durch ihre goldenen?® Gewinder vom farbigen, d.h.
irdischen Raum ab. Die Farben Rot/Blau/Schwarz/
Weiss und Griin schmiicken ausschliesslich die Kleider
der lebenden Personen, die Betpultdecken, den Wand-
behang sowic die Wappendarstellungen.




Eine Vorstellung der urspriinglichen Farbigkeit der
Votivtafel gibt eine Chromolithographie aus der Mitte
des 19. Jahrhunderts wieder®” (Abb. 11). Dieser Farbdruck
wurde auf Grund der vorhandenen Farbreste rekonstru-
iert. Bei den heraldischen Zeichen war es dabei ein
Leichtes, die Farbmasse trotz der durch die Alterung
verinderten Farbigkeit richtig zu interpretieren.

Im Schmucke goldener Rosen

Im Zusammenhang mit der Darstellung einer Szene aus
dem Leben Mariens sind die goldenen Rosen, die im
Steinrahmen verteilt die Votivtafel Isabellas umgeben,
von besonderer Aussagekraft und deutlich mehr als nur
Ornament oder Dekoration. Die einzelnen Rosen wur-
den beim Herausmeisseln der Hohlkehle in regelmissi-
gen Abstinden im dunklen Stein stehen gelassen, ge-
schnitzt und vergoldet (Abb. 12). Dabei umgeben sic die
Votivtafel dreiseitig mit einem Kranz von vierzehn gol-
denen Bliiten; auch das sog. Rosenkranz-Gebet erhielt
seinen Namen aus der Vorstellung, dass die Gebete und
Anrufungen quasi einen Kranz bilden, der aus goldenen
Rosen zur Ehre der Gottesmutter geflochten wird. Die
Tradition, die Sockel von Pietad-Skulpturen mit Rosen
zu besetzen, griindet ebenfalls hier, genau wie die rosen-
geschmiickten Rahmen von Mariendarstellungen auf
Tafelbildern.?® Des weiteren muss in der Architektur
das Rosenmotiv oft marianisch gedeutet werden. Das
lokal bekannteste Beispiel befindet sich am Basler
Miinster unter dem Gurtgesims der Galerie, die die
beiden Tiirme und die Westfassade unterhalb des
Giebeldreiecks verklammert., Auch dort sind die aus
dem Stein gemeisselten auffallend grossen Rosenbliiten
auf Maria, die Patronin des Miinsters, zu beziehen.?”
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Abbildung 12.
Vergoldete steinerne Rosen
in der Kehle des schwarzen

Kalksteinrahmens.

In Anlehnung an Isaias 11,1 begriindete der Kirchen-
vater Ephraim der Syrer (um 350) die Charakterisierung
Mariens als der «rosa mystica»*®; die Rose als Inbegriff
weltlicher und geistlicher Schonheit wurde seit etwa 1150
zum bedeutendsten Symbol der Gottesmutter, ja nach
Dante («Paradiso», ab 1311) Zum Ort ihrer Apotheose. In
der 2. Hilfte des 14. Jahrhunderts kam der Bildtypus der
«Maria im Rosenhagy» auf, der das Motiv der hofischen
Gesellschaft im Freien ins Religigse iibertrigt.

Hochrangige Kiinstler
im Auftrag der Herzogin

Die hohe Qualitit der kiinstlerischen und technischen
Ausfiithrung der Votivtafel und ihres Rahmens ist Er-
gebnis der Bemiihungen hervorragender Kiinstler. Die
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gebildeten und kunstsinnigen Herzége von Burgund — Abbildung 13.

Kopf Christi auf gleicher
Hahe wie die Kopfe des
Maler, Buchmaler, Bildschnitzer und Graveure. Deshalb  Herzogspaares Karl und

Isabella von Burgund.

beschiftigten standesgemiss nur die jeweils besten

wurden in der Literatur im Zusammenhang mit der
Basler Votivtafel die Namen der fiir die Herzége titigen

Maler oder Buchmaler Jan van Eyck (um 1390 () —1441;
ab 1425 Hofmaler des Herzogs), Rogier van der Weyden
(1399/1400-1464; ab 1436 Stadtmaler in Briissel und
Portritist des Herzogs), Gérard Loyet (ab 1466 im Dienste
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gleichzeitig zum Betrachter hin. Isabellas und Philipps 400315 mm, 16.Jh., gekennzeichneten Kopf Christi (Abb. 13). Herzogin

. . . . . Bruxelles, Bibliothe . F i
Kopf liegen auf der gleichen Bildhorizontalen mit dem ; 0‘;52 ﬁber‘t I:?ts e\‘/l‘;egogo Isabella, deren Vater Johann 1., Kénig von Portugal, im
durch ein rot markiertes Kreuz im Heiligenschein  Folio Est. Sommer 1433 starb und die damals, nachdem ihre
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beiden ersten Kinder das Siuglingsalter nicht iiberlebt
hatten, zum drittenmal schwanger war, schopft Kraft
in und aus dem Gebet zur Gottesmutter, welche zwar
ihren Sohn als Verstorbenen im Arm hilt, jedoch —
im Lichte der Paradoxie dieses fundamentalen christ-
lichen Glaubensmysteriums — gerade in der dargestellten
Situation als Hoffnungstrigerin fiir Auferstehung und
Leben erscheint. Sicherlich war es auch Isabellas Vorgabe,
sie selbst auf der Votivtafel ohne jeglichen Schmuck zu
zeigen, ganz im Gegensatz zu den zu Reprisentations-
zwecken gemalten Portrits der Herzogin (vgl. Abb. 9).

Die Entwurfszeichnung®' fiir die Basler Votivtafel
von 1433 hat jeweils zusammen mit cinem entsprechen-
den Text in lateinischer oder franzésischer Sprache fiir
weitere metallene Stiftungstafeln der Herzogin Isabella
an verschiedene Kartiuserkloster als Vorlage gedient, so
in Dijon (1433), in Béthune (1435) (Abb. 14 und 20) und
in Noyon (1448).>? Erhalten ist nur die Basler Tafel.

Material und Herstellung der Votivtafel

Die monumentale Votivplatte ist aus Messing®® gegos-
sen und ca. 3—4 mm dick. Sie ist aus fiinf (drei grossen
und zwei kleinen) Teilstiicken zusammengesetzt, die
durch Létnihte einer Blei-Zinnlegierung verbunden
sind (Abb. 15). Die Homogenitit der Legierungszusam-
mensetzung der Teilstiicke ist Beleg fiir die hohe Qua-
litit dieser Arbeit. Die Entwurfszeichnung des Bildes
und die einzelnen Buchstaben des Textes wurden entwe-
der direkt in das Metall mit einem feinen Stichel vorge-
ritzt oder auf die mit einer diinnen weissen Farbschicht
verschenen Metallplatte gezeichnet und anschliessend
eingraviert. Der Graveur hat die Umrisslinien mit Ham-
mer und Stichel, die Binnenflichen mit Hammer und
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Abbildung 15.

Riickseite der Messing-
platte. Die fiinf Teilstiicke
der Platte sind mit
Blei-Zinnruten zusammen-
gelotet; die Bruchstellen mit
einem Knotenblech und
Verbindungslaschen aus
Eisen vernietet.

Meissel ca. 1-1,5 mm tief aus dem Metall herausgearbei-

tet, wobei die Verticfungen bewusst rauh und uneben
belassen wurden, damit die darin eingefiigte Farb-
masse>? haften konnte (Abb. 16). Durch das Polieren der
sichtbar gelassenen Metalloberfliche bei den Personen
und Schriftzeichen glinzen diese golden und heben sich
von den schwarzen Umrisslinien bzw. dem schwarzen
Texthintergrund und den farbigen Partien ab (Abb. 17).
Die Binnenmodelliecrung der linearen Zeichnung wird
durch einfache und durch Kreuzschraffur erreicht.

Der 147 X129,5 cm grosse Rahmen wurde aus einer
ca. 11 cm dicken Steinplatte von dunklem carbonathal-
tigem Kalkstein,®> der eine Hochglanzpolitur vertrigt
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und daher wie Marmor aussicht, gemeisselt. Die Votiv-

tafel ist mit vier Schrauben im vertieften Mittelfeld des
Steins montiert. Wahrscheinlich stammt das Gestein aus
den Steinbriichen siidéstlich von Tournai®® am rechten
Ufer der Schelde. Die horizontale Schichtlagerung des
Steins eignet sich besonders fiir Steinhauerarbeiten.
Spezialisierte Handwerker®” (Steinmetzen, Steinschnit-
zer und Graveure) verarbeiteten ihn am Ort und liefer-
ten die fertigen Architekturteile und Grabplatten, auch
Grab- oder Votivtafeln aus Messing mit Steinrahmen

auf Wunsch der Auftraggeber gegebenenfalls bis nach
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Abbildung 16.

Wappen Burgund/Portugal:
rauhe oder schraffierte
Flichen in den Umrisslinien
und Vertiefungen, teils mit
Farbresten.

Abbildung 17.

Detail aus dem Textteil:
Die Buchstabenkérper
heben sich goldglinzend
vom geschwirzten Hinter-
grund ab. Punkte, Sterne
und Ranken dienen als
Interpunktion, Markierung
oder Fiillmotiv.

Dijon oder Basel. Ein Quellentext belegt®® den Befehl
der Herzogin Isabella, ihr diejenigen in Tournai bear-

beiteten Steine, die fiir den herzoglichen Palast in Briigge
bestimmt und bereits geliefert worden waren, zunichst
zur Begutachtung in Briissel vorzulegen. Isabella hat
sicherlich auch die Produktion der Votivtafeln nur den
fihigsten und besten Handwerkern anvertraut und die
Resultate der Arbeiten genau kontrolliert.
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Eine Kopie der Basler Votivtafel
fiir Konig Leopold II. von Belgien

Im Jahre 1867 liess Leopold II. (1835—1909), K6nig von
Belgien, eine Kopie der Basler Votivtafel erstellen,

offensichtlich, weil er sich in der Nachfolge der burgun-
dischen Herzége sah.* Vielleicht wurde damals auch
die Teilkopie mit der Darstellung von Herzog Philipp
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Abbildung 18.

Teilkopie der Votivtafel,
Gips, 35,5 X24,5 cm.
Herzog Philipp der Gute
und Karl der Kithne

(Historisches Museum

Basel, Inv.-Nr. 1914.897.).

dem Guten und Karl dem Kiihnen erstellt, die sich
im Historischen Museum Basel befindet (Inv.-Nr.
1914.897.) (Abb.18). Kleine Nachbildungen (ca. 26X
40x1,7 cm) des Bildteiles der Votivtafel wurden in
gebranntem Ton hergestellt.®’ Die Basler Votivtafel der
Herzogin Isabella hat auch den franzosischen Glasmaler
Léon Auguste Ottin aus Paris inspiriert, der 1875-1877
das Glasfenster im grossen Krankensaal des Hotel-Dieu
in Beaune, einer Stiftung des Kanzlers des Herzogs
Philipp des Guten von Burgund, Nicolas Rolin (t1462),
realisierte. Ein moderner Abguss der Bildhilfte der
Votivtafel befindet sich im Kreuzgang der Basler
Kartause; sie ist ein Geschenk des Kleinbasler Rahmers
und Vergolders Karl Rupp-Bir (1906 -1978).

Die Basler Votivtafel wurde insbesondere durch die
ab der Mitte des 19. Jahrhunderts erschienenen Publika-
tionen, denen die Abbildung des Bildteiles beigefiigt

war, europaweit bekannt und verbreitet.4!

Wiirdigung

Die Basler Votivtafel der Herzogin Isabella von Bur-
gund ist Zeugnis einzigartiger kiinstlerischer Umsetzung
tiefen religivsen und theologischen Denkens an der
Schwelle zwischen Mittelalter und Renaissance und
damit erstrangiges kunst- und kulturgeschichtliches
Dokument. Sie wurde dem Basler Kartiuserkloster im
Rahmen einer grossziigigen herzoglich-burgundischen
Stiftung geschenkt zu einer Zeit, als die Stadt fiir die
Dauer des Konzils (1431—-1449) Zentrum der Christen-
heit und somit wichtigster Schauplatz von Kirchen-
geschichte und europiischer Politik war.
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Text der Stiftung auf der Basler Votivtafel

«Illustrissima ac potentissima princeps - ysabellis filia
Joha[n]nis (Bruchstelle) t algarbie atque domini cepte - / -
duchissa burgu[n]dic lotharingie brabancie et limburgie
. Comit [issa flandr]ie arthesii burgu[n]die - palatina
hanonie / hollandie zellandie et namurci - Sacri Imperii
marchionissa ac d[omi]na frisie salinis et machlinie -
salubriter / mota fundavit - in hac ecclesia conve[n]tuali
ordinis cartusie situata - In basilea minori duo anni-
versaria et duos / Religiosos eiusdem ordinis perpetuos
intercessores apud deum ad duas missas celebrandas
qualibet - die - / pro salute a[n]i[m]aru[m] excellentis-
simi principis d[omi]ni philippi ducis burgu[n]die eius
mariti - et sue - necnon domini - / karoli burgu[n]die
- Comitis quadrile[n]sis eoru[m] filii - Ac pro pros-
peritate ipsoru[m] adhuc modo vive[n]tiu[m] - Et
dum ab hoc / seculo decesserint propter refrigeriu[m]
a[n]i[m]aru[m] eoru[n]dem - Et etia[m] propter refri-
geriu[m] a[n]i[m]aru[m] defunctoru[m] illustrissi-
maru[m] / memoriaru[m] Regis et Regine portugalie -
ducis et duchisse burgu[n]die patru[m] et matru[m]
plre]fatoru[m] d[omi]ni et d[omi]ne et om[n]i[um] 5 /
alioru[m] pro quibus predicta duchissa intendit ora-
tione[m] fieri - Qui duo pred[iJc[t]i Religiosi ord[in]is
cartusie a modo tenebu[n]t/ et inhabitabu[n]t cellas
signatas - prima[m] - litera[m] - E - et secunda[m] -
litera[m] - F - situatas in magno claustro istius sepedicte
presentis / eccl[esile - ad cuius fu[n]d[a]t[ijone[m] et -
pler]lpetualm] plar]ticipat[ilone[m] in om[n]ibus et
sing[u]lis p[re]cibus - et aliis bonis spiritualibus factis
et fiendis ab / o[mn]ibus et sing[u]lis Religiosis istius
d[i]c[t]e ecclesie - Prememorata d[omi]na - Illustrissima
dedit - et - contulit eis - summam + mille + / septinge[n]-
toru[m] + floren[um] Renensiu[m] insupler] capellam
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ordinata[m] ad huiusmodi missas prelibatas celebrandas
- munivit - calice / - candelabris - pixide panis urceolis -
aspler]sorio - ac aliis sufficienter Vasis arge[n]teis -
Casula - mappis - ac aliis orname[n]tis / - ad s[er]vitium
divinu[m] facie[n]du[m] Requisitis. Et alia q[uam]plu-
rima bona fecit - p[re]d[ic]to ordini cartusie - Quade-
causa religiosi prior / et conve[n]tus - dicte ecclesie
fueru[n]t ble]n[e] conte[n]ti - et promiseru[n]t - sub
obligat[i]o[n]e et ypotheca bonorum te[m]poraliu[m]
sui / monasterii co[n]tinuare et pler]ficere d[iJctam
fundatione[m] modo et forma supl[er]ius declaratis - et
secu[n]du[m] tenore[m] ampliore[m] & / I[itte]ra[rum]
doni plre]dicti supler] hoc confectaru[m] - Acta
fueru[n]t hec - Anno a nativitate d[omi]ni + millesimo *
ccec® + tricesimo + tercio + »
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Abbildung 19.
Zeichnerische Rekonstruk-
tion der Platzierung der
Votivtafel in der Nordwand
des Kirchenschiffes der
Basler Kartause, ca. 120 cm
iiber dem Bodenniveau.
(Aquarell von Fritz
Gschwind, Basel 1930,
Historisches Museum Basel,
Inv.-Nr. 1930.258.).

1 Votivtafel aus Messing

2 zugehdriger schwarzer Kalksteinrahmen

3 zusitzlicher roter Sandsteinrahmen

4 auf den Verputz gemalte Eckquader und Bollenstab

Abbildung 20.

Karte des Herzogrums
Burgund im 15. Jh.

In Rot: die Standorte der
vier Kartduserkldster,
denen Herzogin Isabella
cine Votivtafel schenkte:
Basel, Dijon, Béthune
und Noyon.
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hiitte des Basler Miinsters; Dr. Emil Dreyer, Société Suisse de Vexillologic;
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Anmerkungen

1 Die ehemalige Klosteranlage wird ab 1669 als Zucht- und Waisenhaus,
seit 1806 nur noch fiir die Waisenkinder genutzt. Zum Standort der Votiv-
tafel in der Kartiuserkirche siche: Staatsarchiv Basel-Stadt, Bauakten DD 6,
Grundriss des profanierten Kirchenschiffes, Basel 1929, Max Griininger,
Architeke. Wahrscheinlich ist die Tafel beim Demontieren 1735 in drei
Teile zerbrochen. Das Eisenblech in der grossen L-férmigen Fehlstelle in
der Mitte des Bildes wurde 2004 von Walter Pannike, Restaurator am
Historischen Museum Basel, in einem dem Messing angepassten Farbton
gestrichen.

2 Staatsarchiv Basel-Stadt, Universititsarchiv B I, Acta et Decrata 111,
Regenzprotokolle 17121750, S. 477 f. und Protokolle des Kleinen Rates
107, S.115 (17.9.1735), S.125 (21.9.1735). Siche auch: Peter Ochs,
Geschichte der Stadt und Landschaft Basel, Bd. 8, Basel 1822, S. 15 f.

3 Staatliche Museen zu Berlin, Kunstgewerbemuseum, K 3862: Agnus
Dei-Ostensorium (sog. Universititsmonstranz), Basel 1460 /1466.

4 Herzog Philipp der Gute erwarb 1438 ein Partikel des Kreuzes des heili-
gen Apostels Andreas, das in einem Silberreliquiar in der Kapelle seines
Palastes in Briissel aufbewahrt wurde. Das Andreaskreuz ist auch Emblem
des Herzogtums Burgund.

5 «Autre nauray/tant que je vive» ist die Devise Philipps des Guten. Der
erste Teil der Devise zierte auch den Chormantel der Ritter des Ordens
vom Goldenen Vlies.

6 wie Anm. 5.
7 Der ganze lateinische Text ist auf Seite 38/39 zu lesen.

8 Die Tafel wurde sicher nicht 1433, sondern wohl um das Jahr 1440 her-
gestellt, nachdem die 1700 Gulden bezahlt worden waren. Karl der Kiihne
{geb. 1433) ist nichr als Siugling, sondern im Knabenalter dargestellt.

9 Bruno von Kéln begriindete 1084 den Kartiuserorden, einen Eremiten-
orden, dessen Angehorige gemiss der Kartiuserregel einem Schweigegebot
unterliegen und in einzelnen Hiuschen leben. Im 1401 von Oberstzunft-
meister Jakob Zibol gegriindeten Basler Kartiuserkloster waren die 16 Zel-
lenhduschen um den grossen Kreuzgang gruppiert. Seit 1776 sind sic alle
abgerissen. Es waren einfache, zweigeschossige Gebiude mit steilem
Satteldach, den Giebel zum Kreuzgang hin orientiert. Die heutige Garten-
anlage erinnert an die mittelalterliche Situation.

10 Die Zellen waren jeweils nach dem Anfangsbuchstaben ausgewihlter
Bibeltexte benannt. Zelle E: Existimo quod non sunt condigna passiones
huius temporis ad futuram gloriam. (Rsm. VIII, 18). Zelle F: Facite fruc-

tus dignos poenitentiae. Jam enim securis ad radicem arboris posita est.
(Luc. I11, 8 und 9).

11 Von der Geburt an trigt Karl den Titel «comes quadrilensis», d.h. Graf
von Charolais.
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12 Original in Dijon, Archives de la chambre des comtes, Archives de la
Céte-d’or B, 11676; Abschrift im Staatsarchiv Basel-Stadt, Klosterarchive,
Kartause, Urkunde Nr. 139.

13 Staacsarchiv Basel-Stadt, Klosterarchive, Kartause L, folio 4% und ',

14 Staatsarchiv Basel-Stadt, Klosterarchive, Kartause Q 7, Inventar 1525,
signiert f. 237 Adelberus Salzmann, Basler Biirger und Notar.

15 Frau Dr. Anna Rapp Buri, Basel, verdanke ich die genaue Interpretation
dieses Quellentextes.

16 Siehe dazu: Isabelle de Portugal, Duchesse de Bourgogne (1397 -1471),
Exposition Bibliothéque royale Albert I¢, Bruxelles 1991.

17 Adeliger Ritterorden zur Verteidigung des rechten Glaubens und zur
Ehre des Schopfers, der Muttergottes und des hl. Andreas. Der Papst und
auch das Basler Konzil (1432) bestitigen die Griindung des Ordens. Der
Orden iiberstrahlte bald die bereits existierenden koniglichen Ritter-
ordensgriindungen (Hosenbandorden in England, 1348; Sternenorden in
Frankreich, 1351).

18 Eine von den Niederlanden ausgehende, der deutschen Mystik ver-
wandte religiose Erneuerungsbewegung des 14./15. Jahrhunderts, geprigt
von personlicher innerlicher Frommigkeit und prakrischer Nichstenliebe.

19 Fiir diese Angaben danke ich Herrn Dr. Daniel Reicke, Basler Denk-
malpflege.

20 Dijon, Archives départementales de la céte d’or, Sign B 11.615; siche
dazu: Joseph Toussaint S.J., Les relations diplomatiques de Philippe le Bon
avec le concile de Bale (1431-1449), Louvain 1942.

21 Eberhard von Hiltalingen (1 1453), der letzte Vertreter dieser in Klein-
basel angesiedelten michtigen Familie, war Ziegler, Schultheiss, Ratsherr,
Oberstzunfrmeister und Hauptmann.

22 Die dendrochronologische Untersuchung der Balken der Dachstuhl-
konstruktion ergab als Filldatum 1432.

23 Jahrbuch der Archiologischen Bodenforschung Basel, 1999, S. 246 ff.
und Schweizerisches Archiv fiir Heraldik, 1999, S. 175, jeweils mit Abbil-
dungen.

24 Lavierte Federzeichnung, 400x315 mm, freie Kopie des 16. Jh., Bru-
xelles, Bibl. royale Albert I, S V 78080, Folio Est.

25 Concilium Basiliense, Bd. III (Protokolle des Concils von 1434 und
1435), Basel 1900, S. 562.

26 Das polierte Messing glinzte goldfarben.

27 In: Jules Gailhabaud, Uarchitecture du V¢ au XVII¢ siecle, vol II, Paris
1870, p. 104—105, pl. CVI-CIX. Filschlicherweise wird die Tafel als Griin-

dungstafel der Basler Kartause interpretiert.

28 Auch eine in Ol auf Holz gemalte Kopie (138 X205 cm) des Bildteiles
der Votivtafel, 17. Jh., Chiteau-de-Montmirey-la-Ville/Jura, besitzt einen
Rahmen mit vielen Rosetten. Siehe dazu: Pierre Quarré, Plaques de
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fondations d'Isabelle de Portugal, duchesse de Bourgogne, aux Chartreuses
de Bale et de Champmol-les-Dijon, in: Jahresbericht des Historischen
Museums Basel, Basel 1959. Dies ist die bisher ausfiihrlichste Publikation
zur Basler Votivtafel.

29 Marilise Rieder, Brigitte Meles, Die Pflanzen an der Westfassade,
Reihe: Basler Miinster, Basel 2000.

30 Vgl. auch die Bezeichnung Mariens als «rosa mystica» in der sog. Lau-
retanischen Litanei.

31 Méglicherweise von Robert Campin/frither Meister von Flémalle
genannt (137879 ~144s), dem auch der Encwurf fiir das Antependium des
Messornates des Ordens vom Goldenen Vlies zugeschrieben wird. Das
Antependium, 119 X330 cm, ist im Kunsthistorischen Museum Wien,
Kunstkammer, KK Inv.-Nr. 18.

32 Kartause von Champmol bei Dijon: Zeichnung der Votivtafel, Gil-
quin 1736, Paris, Bibliothéque nationale, nouv. acq. fr. 5916; Kartause
Gosnay bei Béthune: Lavierte Federzeichnung, 16. Jh., Bruxelles, Biblio-
theque royale Alberc I¢", S V 78080, Folio Est; Kartause Mont-Renaud bei
Noyon: Kupferstich, 18. Jh., Paris, bibliotheéque nationale, coll. Gaignitres,
Ob 10, E 30.

33 Die Materialanalyse von Frau Yvonne Getber am geochemischen
Labor von Prof. Willem B. Stern, Universitit Basel, erméglichre die
Klirung der in der Literatur iiber dic Basler Votivtafel unterschiedlichen
Materialbezeichnungen wie Erz, Bronze, Messing. Frau Gerber konnte
Messing (d.h. eine Kupfer/Zink-Legierung) mit Zinnanteil nachweisen.

34 Anna Bartl, Chefrestauratorin Historisches Museum Basel, hat bei
allen Farben (ausser beim Griin) Ol als Bindemittel festgestellt; Schwarz
(Russ) zwischen den Buchstaben des Textes und in den Umrisslinien der
Zeichnung; Rot (Zinnober), Blau (Azurit) und Weiss (Bleiweiss) bei Wap-
pen und Textilien. Griin (Griinspan) enthilt ein wissriges Bindemittel.
Griin ist nur bei den Lilien im Schildrand des Wappens von Portugal vor-
handen. An einigen Stellen ist die blaue Farbe durch Oxidation griinlich
geworden.

Eine auffillige Ausnahme bildet der schwarze Grund beim letzten Teil der
Datierung «tricesimo tercio», wo die schwarze Farbe mit Wachsharz
gebunden ist.

35 Die Steinbestimmung hat Marcial Lopez, Steinmetzpolier der
Miinsterbauhiitte Basel, vorgenommen. Ein vergleichbarer Stein — mit
der falschen Bezeichnung «Belgisch Granit» — ist heute noch im Handel zu
erwerben.

36 Bischofssitz; mittelalterliche Gross-Sradt mit 40—soo000 Einwohnern;
burgundische Universitit seit 1385.

37 Siche dazu: Ludovic Nys, La pierre de Tournai, son exploiration et son
usage aux XIIIPme, XTVEme er XVeme sizcles, Tournai 1993, mit ca. 270
namentlich nachgewiesenen Handwerkern der Berufszweige: tailleurs de
pierre, tailleurs d’images, graveurs de lames (lame=Stein- oder Metall-
platte). In den Niederlanden, Nordfrankreich und England waren Grab-
platten aus Metall keine Seltenheit.
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38 Ludovic Nys, wic oben, S. 316: Pierre Tuscap (tailleur de pierre, tailleur
d’images, graveur de lames) Dokument vom 11. September 1451 in: Bruxel-
les, Archives Générales du Royaume, Chambre des comptes, CC n° 27392,
comptes des travaux 2 I'hétel du duc de Bourgogne 14481452, f 4r° et v°.

39 Siehe: Protokolle der Commission zur mitelalterlichen Sammlung,
1857-1886, S. 36 f. und Wilhelm Vischer-Heussler, Karciuser Kloster, in:
st. Neujahrsblatt der GGG, 1873, S.20. Meine Anfrage nach dem
Verbleib der Kopie bei verschiedenen belgisch-kéniglichen Museen und
Archiven wurde teils negativ, teils nicht beantwortet. Méglicherweise
befindet sich die Kopie im kéniglichen Palast.

40 Ein Exemplar in Beaune, Hotel-Dieu (Inv. 87 GHD 1181) eines in
Paray-le-Monial, Musée du Hieron (Inv.-Nr. 2.215), ein weiteres in Dijon.
Vielleicht sind sie in der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts entstanden.

41 Ernst Forster, Denkmale deutscher Baukunst, Bildnerei und Malerei,
Leipzig 1856, Bd. 2, Teil 3, S. 5—8, Bildteil der Votivtafel als Stahlstich von
R. Petsch nach einer Zeichnung von Christoph Riggenbach; Katalog der
mittelalterlichen Sammlung, Basel 1859, Kurzbeschreibung ohne Bild;
Jules Gailhabaud, Larchitecture du V¢ au XVII® siecle, Paris 1870, vol 11,
p. 104-105, Taf. CVI-CIX, Bildteil der Votivtafel als Chromolithographie
von Nugent nach Ramée; W.E Creeny, Illustrations of Incised Slabs on
the Continent of Furope, London 1884, mit Abbildung des Bildteiles der
Votivtafel.

* (zu Abb. 8) Umzeichnung des Planes von Isaac Mentzinger (um 1775)
durch den technischen Arbeitsdienst Basel fiir Kunstdenkmiler Basel-
Stadt, Bd. 3, Basel 1941, S. 481.
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