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Vorwort

Herr Dr. Hans Christoph Ackermann, Vizedirektor
des Historischen Museums Basel, stellt mit dieser
Schrift eine der besonderen Kostbarkeiten des ehe-
maligen Miinsterschatzes vor. Seine liebevolle Be-
schreibung der vor allem durch die minutiése Detail-
arbeit beeindruckenden Figur verdient es, daf§ wir
uns in einer stillen Stunde aus der Hektik des Alltages
unseres modernen Lebens zuriickziehen und ihm
Schritt fiir Schritt folgen. Diese kleine Miihe wird
reich belohnt, indem auch der Laie die starke Aus-
strahlung verspiiren wird, die von dem so kleinen
Kunstwerk ausgeht. Manch ein Leser wird vielleicht
auch zu einigen besinnlichen Gedanken iiber den
Wert des Erbes unserer Vorfahren angeregt. Wir sind
Herrn Dr. Ackermann dafiir dankbar.

Die Herausgeber
H. Sturzenegger & Cie.
Banquiers

Basel, im November 1981



Die kirchliche Kunst des spaten Mittelalters bildet
einen der Sammlungsschwerpunkte des Basler Histo-
rischen Museums. Besondere Bedeutung kommt da-
bei den in Basel verbliebenen Resten des ehemaligen
Miinsterschatzes zu. Dieser einstmals reichste Kir-
chenschatz der Schweiz erlitt bei der Kantonstren-
nung von 1833 das traurige Schicksal seiner Zersplit-
terung. Zwei Drittel des Schatzes wurden der Bevol-
kerungszahl entsprechend dem Kanton Baselland zu-
geschlagen und 1836 in Liestal versteigert. Wichtig-
ste Objekte, wie die goldene Altartafel Kaiser Hein-
richs I1., wanderten ins Ausland ab. Das in Basel ver-
bliebene Drittel wurde spiter der 1856 von Wilhelm
Wackernagel im Bischofshof gegriindeten «Mittel-
alterlichen Sammlung», der Urzelle des heutigen
Historischen Museums, {ibergeben. Im Laufe der
Jahrzehnte gelang es, einzelne Stiicke des Miinster-
schatzes fiir das Museum zuriickzuerwerben, so daf$
heute wieder etwas mehr als die Hilfte der einstmals
72 Gerite in Basel vereinigt sind.

Einem dem Basel verbliebenen Drittel des Miin-
sterschatzes zugehorenden Reliquiar gilt dieses zwei-
te Heft der Reihe «Basler Kostbarkeiten».

Formal und durch seine kostbaren und verschie-
denartigen Materialien ist das goldene Konig Da-
vidsbild (Abbildung 1) eines der ungewohnlichsten,
ja beinahe geheimnisvollsten Werke des Basler Miin-
sterschatzes; ein Objekt, dessen Zweckbestimmung
und Entstehungsgeschichte bis zum heutigen Tag
nicht genau zu eruieren ist'.

1 Inv. Nr. 1882.80.a. Hohe, ohne Holzsockel 17,7 ¢m, Holzsockel 3,9 cm. Zur
Literatur iiber das Reliquiar siehe die Literaturliste am Ende des Heftes. Die
dort angefiihrten Autoren werden im folgenden nur mit ihrem Nachnamen auf-
gefithrt.



Wie sich bei einer genauen Beschreibung ergeben
wird, haben Goldschmiede, Gemmenschneider,
Emailleure und Tischmacher von der Antike bis zum
15.Jahrhundert zu seiner faszinierenden Wirkung
beigetragen, und trotzdem wirkt das Bild nicht als
uneinheitliches Machwerk.

Das Konig Davidsbild selbst, ohne den spater hin-
zugefiigten Holzsockel, besteht aus einem sechskanti-
gen, turmartigen Unterbau aus vergoldetem Silber
mit eingesetzten Emailfenstern, und einem iiber die
drei Felder der Vorderseite geschwungenen Schrift-
band. Dieses wird von der gleichsam aus der Turm-
terrasse aufwachsenden, aus Gold getriebenen Halb-
figur des Konigs David mit elegant iiberldngerten
Hinden gehalten. Vor seiner Brust steht iiber einem
Kameo mit der Darstellung eines Lowen die schlanke
Gestalt der Muttergottes mit dem kleinen Christus-
kind auf ihrem linken Arm. Auch das Gesicht des
Konigs wird von einem Kameo gebildet und ist iiber-
hoht von einer Krone aus spatgotischem Astwerk.

Den Kern des Werkes bilden die goldenen Gestal-
ten des Konigs und der Muttergottes. Aber gerade sie
bergen mancherlei Probleme. Das Bild Konig Davids
weist dauflerst schlichte Formen auf. Erhalten ist etwa
von den Hiiften an aufwirts eine vollig in eine einfa-
che Monchskutte gehiillte Gestalt mit iiber den Kopf
gezogener Kapuze und einem auf der Vorderseite mit
Kerben und Schliefle bereicherten Giirtel. Erstaun-
lich ist, daf} die ganze Gestalt mit den Armeln und
der Kapuze aus einem einzigen Stiick Goldblech ohne
Anstiickung getrieben wurde. Dies hatte allerdings
zur Folge, daff an besonders stark ausgetriebenen
Stellen, wie den Armeln oder dem hinten herunter-
fallenden Kapuzenzipfel, das Gold Sprodigkeitsrisse
aufweist. Die Hinde sind separat aus Gold gegossen
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Abbildung 1.
Gesamtansicht




und mit silbernen Diibeln verlotet, die in die Armel
eingelassen und mittels Silberstiften befestigt sind.
Der Stift links vom Betrachter aus gesehen ist eine
ziemlich grobe neuere Ergdnzung. Die Hinde, die
heute in etwas ungelenker Weise das Spruchband hal-
ten, sind von duflerster Eleganz mit iiberlangen Fin-
gern und fein eingravierten Fingerndgeln. Auf ihrer
Innenseite sind angelotete Reste von Goldblech zu
sehen. Entgegen der schon anderweitig geduflerten
Meinung, sie seien in ihrer Haltung verandert?, mufS
die Handhaltung original sein, nur haben sie ur-
spriinglich gemeinsam einen schmalen, ldnglichen
Gegenstand gehalten, von dem nur die genannten
Goldblechreste erhalten sind. Handelte es sich um
eine frithere Halterung fiir das Muttergottesbild, das
heute am Gelander der Turmterrasse befestigt ist?
Von einer solchen fritheren Halterung mogen auch
die drei Locher in der Bauchpartie der Figur herriih-
ren, die hinter der Lowengemme versteckt sind. Das
Gesicht wird von einem antiken Sardonyx-Kameo
augusteischer Zeit? gebildet, in dessen milchig-weifle
Bildschicht das leicht zu seiner Linken gewendete
Antlitz einer in den Haaren gefliigelten Medusa ge-
schnitten ist (Abbildung 2). Das volle, ovale und von
bewegten Locken umspielte Antlitz hebt sich von
einem dunkelgrauen Bildgrund ab, an dessen rech-
ter Seite leider ein grofleres Stiick ausgebrochen
ist. Die Fassung besteht aus einem um die Rander
des Kameos geschmiegten Goldblech und ist in den
Kapuzenausschnitt eingedriickt und stellenweise an-
gelotet.

2 Heuser, S. 104,

3 Burckhardt, S. 165, Anm, 3.
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Abbildung 2. Kopf Konig Davids (Medusen-Kameo)




Die silbervergoldete Krone besteht aus einem
unteren Reif mit Besatz von einem polygonal ge-
schliffenen Granaten vorn, zwei seitlichen tiirkisfar-
benen Glasfliissen und einem rubinroten Turmalin
auf der Riickseite, die letzten in Cabochonform.
Uber einem Perlkranz ragt verschlungenes Astwerk
auf, das wiederum durch einen Perlkranz von innen
verstirkt wird. Diese Krone, zu deren Astwerk das
Historische Museum Goldschmiedemodelle besitzt,
ist eine Zutat des spaten 15. Jahrhunderts.

Die Gestalt des Konigs muf$ einstmals wohl volle
Korperlinge besessen haben, wurde aber bei der Ent-
stehung des heutigen Reliquiars auf Hiifthdhe abge-
schnitten. Dies wurde wohl nétig, nachdem die Figur
beschadigt worden war. Spuren dieser Beschiadigung
sind besonders deutlich am Riicken und an den Ar-
men der Gestalt. Zur Verstirkung ist eine silberne
Tiille in den Korper eingeschoben, an deren Querver-
strebung ein bis gegen Kopfhohe aufragendes diinnes
Rohrchen angebracht ist. Auf Hohe der Oberarme ist
es durchbohrt, und entsprechende Locher finden sich
auch im Goldblech der Figur. Der Sinn dieser Quer-
achse ist unklar.

Wenn wir dieses geheimnisvolle Fragment datie-
ren wollen, so kommen wir im Vergleich mit ande-
ren Kunstwerken, etwa der aus Silber und Gold ge-
triebenen Madonna von Roncesvalles?, auf eine Ent-
stehungszeit im spiten 13.Jahrhundert.Wir finden
auch dort das kriftige Volumen des Korpers mit sehr
frei schwingenden Falten und im Gegensatz dazu die
schlanken Arme und Hinde. Solche Verwandtschaft

4 von Simson, Otto, Das Mittelalter II, Propylidenkunstgeschichte, Band 6,
1972, Farbtafel LI.
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Abbildung 3.
Madonna
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der Kunstformen iiber grofie Distanzen hinweg sind
bei der Internationalitat der Kunst um 1300 nicht er-
staunlich.

Eher noch etwas altertimlicher, aber wohl trotz-
dem zur selben Zeit entstanden, wirkt die schlank
aufragende Gestalt der kleinen, im Hohlgufi-
Verfahren hergestellten Muttergottes (Abbildung 3).
Die rechte Hand Mariens ist separat gegossen und
angelotet. Ebenfalls separat gearbeitet und angelotet
sind der Kronreif und die Schidelkalotte Mariae.
Der Kronreif erinnert in seiner schlichten, mit Lilien
bekronten Form an die Krone am Grabmal der 1281
im Basler Miinster beigesetzten Konigin Anna von
Habsburg. Auch an dieser Madonna finden wir die
Gegensitze von liberschmalen Handen, schlankem
Gesamtumrifl und kriftiger Faltengebung. Der be-
zaubernde Reiz dieser nur 5,5 cm hohen Gestalt 143t
sich gut mit Siegeln vergleichen: besonders nahe
kommt sie einem gegen 1270 entstandenen des Klo-
sters Katharinenthal, das im Historischen Museum
Basel aufbewahrt wird>. Auch hier fithrt uns der stili-
stische Vergleich ins spite 13.Jahrhundert. Das Ge-
wand Mariens ist am unteren Saum eingeschnitten,
um eine Verbindung mit der einfachen Goldfassung
des Lowenkameos zu erlauben, auf dem sie steht (Ab-
bildung 4).

Bei diesem Sardonyxkameo mit einer dunkelbrau-
nen Bildschicht iiber halbtransluzidem weiffem
Grund handelt es sich um ein hervorragendes Werk
mittelalterlicher Glyptik, das noch von R.F. Burck-
hardt als antik angesehen wurde, in der neueren For-
schung jedoch der sizilianischen Protorenaissance

5 Inv.Nr.1903.239. Heuser, S. 207f. und Abb. 243.
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Abbildung 4. Lowen-Kameo
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des 12.6 oder 13.7 Jahrhunderts zugewiesen wird.
Heute glauben wir eher an eine Entstehung im Um-
kreis des Stauferkaisers Friedrich II. im frithen
13.Jahrhundert. Ein in majestétischer Ruhe, mit ge-
senktem Haupt, nach links ziehender Lowe, mit
halbgeoffnetem Maul und prachtvoll ziselierter
Maihne?® schmiickt diesen Kameo.

Allerdings bleibt die urspriingliche Bedeutung die-
ser aus Gold gefertigten Gruppe einer Gestalt in
Monchskutte und der Madonnenfigur im Dunkeln;
ebensowenig konnen wir mit Bestimmtheit sagen, ob
die beiden Gemmen zum urspriinglichen Bestand ge-
horten, oder ob sie erst bei der endgiiltigen Montage
des Ko6nig Davidsbildes hinzugefiigt wurden.

6 Deér, S. 144146 und passim.
7 Wentzel, S. 98; Kashnitz, S. 492 und 498.

8 Sie erinnert in ihrer Stilisierung stark an den staufischen Kopf aus Lanuvio,
Kashnitz, S. 496, Abb. 375.
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Im jetzigen Bildzusammenhang kommt dem Lo-
wenkameo eine ganz bestimmte Sinnaussage zu, ge-
mafs Offenbarung V, 5: «siche, es hat iiberwunden der
Lowe, der da ist vom Geschlecht Juda, die Wurzel
Davids, aufzutun das Buch und zu brechen seine sie-
ben Siegel». Denselben Gehalt duflert auch das bei der
Montage des Konig Davidsbildes angebrachte, silber-
vergoldete Schriftband mit seiner rot niellierten
Majuskelinschrift: ## DAVID * REX*RARY * FORTIS
*ASPACTV+* DESIDARABILIS » €CCE / *STIRPS
+*SREA+ 6T+ SAL * RUDI * TVA* DIVIRITLFPTRAVL.
(K6nig David, mit starker Hand, von wiinschenswer-
tem Anblick, siche / meine Nachkommenschaft und
das Heil der Welt, welches ich auf gottliche Veran-
lassung prophezeit habe.) Teile des roten Niellos sind
leider ausgefallen. Dieses Schriftband ist mit zwei
Nieten am oberen Geldnder des Turmbaus befestigt,

Abbildung 5. Schriftband

17




wird also nur scheinbar von den Hianden Davids ge-
halten (Abbildung 5).

Der sechseckige Turmbau besitzt einen vielgliedri-
gen Aufbau: eine Sockelzone mit geschweiftem
Randprofil, dariiber einen eingetieften lockeren Perl-
stab, dann ein leicht zuriickgeschweiftes Profil als
Trager eines vierpassigen, durchbrochenen Frieses;
dieser wiederum besitzt eine stark zuriickspringende
Abdeckung. Der dariiber aufsteigende, von Spitzbo-
gendffnungen durchbrochene und mit Giebeln be-
kronte glatte Wandteil ist separat gearbeitet und von
unten in die Sockelzone eingeschoben und verlotet.
Die Giebel sind mit Krabben besetzt und von knospen-
artigen Kreuzblumen iiber ganz feinen, im Grundrif§
rautenformigen Perlstiben bekront. Hinter den Gie-
beln springt die Wandung nochmals stark zuriick
und steigt nun, an den Kanten von Strebepfeilern mit
leeren Statuennischen verstirkt, als gequaderte
Mauer auf und wird jeweils links und rechts hinter
den Kreuzblumen von zwei schartenartigen Fenstern
durchbrochen. Das Ganze findet seinen Abschlufl in
dem oberen, vorspringenden Geldnder, das wieder-
um aus einem Vierpaffornament gebildet ist, diesmal
aber in etwas grofferem MafSstab als am Sockel. An
der Vorderseite ist die mit einem feinen Riegel verse-
hene Einschub-Halterung fiir die Madonnenfigur
eingearbeitet. Der ebenfalls silbervergoldete Boden
des Turmes weist eine kreisrunde, mit einem Deckel
mit Scharnier und Schnappschlof§ zu verschlieffende
Offnung auf. Dies beweist entgegen anderen Behaup-
tungen®, daf$ das ganze Gebilde als Reliquiar verwen-
det wurde.

9 Heuser, S. 103.
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In die Fensteroffnungen des unteren Turmgeschos-
ses sind von Kastchenrahmen gehaltene, mit translu-
zidem Email verzierte Silberplatten eingelotet (Ab-
bildung 6). Die auf der Auflenseite vergoldeten Rah-
men sind an den aufsteigenden Partien von einem fei-
nen Perlstab begleitet, die Lotstellen auffen mit einem
Tremulierstrich-Muster iiberarbeitet.

Die sechs Emailbildchen zeigen in zusitzlicher ro-
ter, opaker Emailrahmung zartgetonte Halbfiguren
alttestamentlicher Propheten, die alle den kommen-
den Heiland voraussagten und sich somit mit David,
der Hauptgestalt des Reliquiars, zu einer gemeinsa-
men theologischen Aussage vereinigen. Die beiden
Mittelbilder der Vorder- und Riickseite zeigen die
Propheten von vorn gesehen, wahrend die zwei seitli-
chen sich jeweils dem mittleren zuwenden. Wenn wir
bei der Aufzihlung vorne links beginnen, so ergibt
sich folgende Zusammenstellung: Ezechiel, Daniel,
Ezechias (Abbildungen 6a—c) und auf der Riickseite:
Ieremias, Isaias und Elizeus (Abbildungen 6d—f). Bis
auf den mittleren Propheten der Vorderseite, Daniel,
sind alle bartig dargestellt. Jeder hilt in verschiede-
ner Haltung ein Schriftband, auf dem sein Name ein-
graviert ist. Wahrend Daniel (Abbildung 6b) durch
seine freie Bewegtheit und seine Bartlosigkeit hervor-
gehoben ist, wird Isaias (Abbildung 6e) durch sein
hellblaues Untergewand und seine majestatisch fron-
tale Haltung ausgezeichnet. Beide tragen im Gegen-
satz zu den barhduptigen Nebengestalten barettartige
Kopfbedeckungen. Aber jedes der sechs Propheten-
bilder ist mit feineren und kriftigeren Unterschei-
dungen charakterisiert. Die Hauptfarben des translu-
ziden Emails bei den Figuren sind lichte Tone von
Violett und Griin, als Einzelfarben Blau und Gelb,
wihrend die Hintergriinde aus einem heute stark zer-
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setzten tiefen Blau bestanden. Leider sind die Farben
stellenweise ausgebrochen. An den Fehlstellen kann
man jedoch besonders gut die Bearbeitung des Silber-
grundes beobachten, die hier aus einem einfachen
Kerbmuster besteht. Bei anderen Werken kann dieser
Grund mit geometrischen Mustern versehen sein,
immer aber bietet dieser aufgerauhte Grund eine bes-
sere Haftmoglichkeit fiir das aufgeschmolzene Email.

Bei einer genauen Beobachtung der technischen
Beschaffenheit der Innenseite des Turmbaus kann
man feststellen, daf§ dieser ganze Teil des Reliquiars
in einem Arbeitsgang angefertigt wurde und nicht,
wie auch schon behauptet wurde!?, die Emailplatt-
chen nachtriglich in den Sockel eingefiigt worden
sind. Ferner sieht man, daf§ die beiden durchbroche-
nen Vierpafifriese auch innen vergoldet sind, um ein
Durchblitzen des Silbers zu vermeiden. Auf dem obe-
ren Deckblatt ist ein feiner, den Kérperumrissen des
goldenen Davidsbildes angepafiter Steg aufgelotet,
ferner ist es von einem Loch fiir die Halteschraube
durchbrochen. Dies ergibt eine gute Halterung fiir
die wertvolle und zerbrechliche Halbfigur.

Der Turmbau kann vor allem aufgrund eines stili-
stischen Vergleichs der Emailbildchen datiert wer-
den. Die in allgemeinen, etwas schweren gotischen
Formen gehaltene Architektur selbst konnte beinahe
in der ganzen ersten Hilfte des 14.Jahrhunderts ent-
standen sein. Die Emails hingegen erinnern in der
Formgebung der Locken oder der schon nicht mehr

so schlanken Hande stark an die berithmte Manessi-
sche Liederhandschrift!!, die gegen 1320 in Ziirich

10 Heuser, S. 104.

11 Heidelberg, Universitatsbibliothek, Cod. Pal. Germ. 848. Abb. und Lit.: von
Simson, Farbtafel XXIX.
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entstanden ist. Es lassen sich natiirlich auch andere
Emailarbeiten vergleichen, und hier gehen die Basler
Propheten, trotz weniger feiner Qualitat, stilistisch
etwas iiber diejenigen am Reichenauer Markus-
schrein!? hinaus. Sie sind etwa gleichzeitig mit
den in Konstanz um 1320 entstandenen Apostelge-
stalten auf den Rotuln-Emails am Nodus des Kelchs
in Baltimore!3. Allerdings erreichen sie nicht die
Qualitit Konstanzischer Werke, sind aber kiinstle-
risch stark von solchen beeinflufit. Man kann wohl
annehmen, daff der Turmbau des goldenen Konig
Davidsbildes in Basel entstanden ist, obwohl die Ge-
schichte der Basler Email-Kunst sehr ungewifl ist.
Die einzigen erhaltenen mittelalterlichen Emails, von
denen man annimmt, dafs sie in Basel hergestellt wur-
den, sind diejenigen an Werken des Basler Miinster-
schatzes, beginnend um 1300 mit den Biisten der hei-
ligen Thekla und Ursula; fortgesetzt, nach Heusers
Chronologie'4, um 1320 mit dem Fahnenkreuz und
dem goldenen Konig Davidsbild; es folgen wenig spa-
ter die Innocentes- oder Apostelmonstranz, gegen
1330 das im Zweiten Weltkrieg zerstorte Kapellen-
kreuz und nach 1347 die Kaiserpaar-Monstranz.
Einige Arbeiten des 15.Jahrhunderts schlieffen sich
an, interessieren uns aber in diesem Zusammenhang
nicht.

Wir sahen, dafs das Reliquiar vor allem in zwei
Schritten entstanden ist: am Ende des 13.Jahrhun-
derts die goldenen Gestalten Konig Davids und der
Muttergottes und um 1320 der turmartige Unterbau.

12 Heuser, S. 162ff., Abb. 386—400.
13 Heuser, S. 1651., Abb. 418423,

14 Heuser, S. 103-107.
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Der iiber einem sechszackigen Sterngrundrif§ aufstei-
gende, aus Lindenholz geschnitzte und vergoldete
Sockel, mit seinem in Form durchbrochenen Ast-
werks geschnitzten Mafiwerk, wurde zwischen 1477
und 1511 vom Tischmacher am Miinster hinzugefiigt,
zur Schaustellung des Reliquiars auf dem Hochaltar.
Ferner ist daran zu erinnern, daf§ auch die Krone auf
dem Haupt Konig Davids aus dieser Zeit stammt.

Fraglich ist, welche Reliquien das Konig Davids-
bild einstmals wohl geborgen hat. Von David selbst
sind keine Reliquien iiberliefert. David erscheint hier
aber als Stammvater und als Vorldaufer Christi und
zwar in einer in den 1320er Jahren duflerst modernen
Form: 1324 vollendete in Straflburg der Dominika-
ner Ludolf von Sachsen seine sinnbildliche Bibelaus-
legung, den sogenannten «Heilsspiegel», in welchem
im sechsten Kapitel das Leben Davids als alttesta-
mentarische Entsprechung fiir das Leben Christi ge-
zeigt wird. Auch erscheint als Symbol fiir Mariens
Verlobung der, bereits im Hohenlied Salomons IV, 4,
besungene Turm Davids. Dies erklirt wohl die
Turmform unseres Reliquiars, das somit auch eine
marianische Bedeutung erhilt. Man kann sich also
vorstellen, daff das goldene Konig Davidsbild einst-
mals Reliquien, die an Christus oder Maria erinner-
ten, barg.

Durch das «Jahrzeitenbuch der Domkirche zu
Basel» wissen wir, wer das goldene Konig Davidsbild
ins Miinster gestiftet hat. Es handelt sich um einen
Magister Johannes, Arzt des Herzogs von Osterreich,
zu dessen Jahrzeit das Gerit ins Miinster geschenkt
wurde!®. Nun befindet sich in der Basler Dominika-

15 Burckhardt, S. 168, Anm. 1, mit dem vollen Text des Eintrags.
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Abbildung 7. Grabplatte des Magisters Johannes
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nerkirche der Grabstein eben jenes Magisters Johan- Literatur
nes, auf welchem der Name des Herzogs von Oster-

reich als Leopold angegeben wird!¢ (Abbildung 7).

Nach seinem Stil ist dieser Grabstein in die 1320er

Jahre zu datieren. Bei dem genannten Herzog Leo-

pold wird es sich demnach um den Habsburger Leo-

pold I. handeln, den Sohn des 1308 bei Kénigsfelden

ermordeten Konigs Albrecht L., der 1308 bis 1326

Herzog von Osterreich war.
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